Ruptura y experimentation en la narrativa del siglo XX 



La narrativa del siglo XX rompe con las formas de la narrativa tradicional que se venian dando 
hasta entonces. La innovation propuesta se desarrolla desde diferentes aspectos y a partir de muy 
distintos recursos. La ruptura con la narrativa anterior y experimentation con nuevas formas no ha 
sido casual: viene de la mano de un cambio en la conception sobre el hombre, el mundo y la 
realidad. 

Una de las marcas centrales del siglo XX es la idea de que la realidad no es una ni objetiva, sino que 
es una construction a partir de los puntos de vista de sus participantes-observadores, conception 
que conlleva a una suprematia del lenguaje y su capacidad para construir realidades por sobre los 
fenomenos en si. De esta manera, los hechos "cientificamente corroborables" y los fenomenos 
"objetivos", que la racionalidad cienti'fica habia colocado en el centra de la conception del mundo y 
de la mirada del hombre, se desplazan dejando su lugar al lenguaje y los discursos que dan entidad 
de realidad a ciertos hechos. A partir de este cambio, el tema de la construction y la busqueda del 
sentido, los limites del lenguaje, y el poder del discurso para crear realidad se tornan los grandes 
ejes vertebradores de este siglo. 

Este cambio trae como correlato literario la experimentation con las voces narrativas. Multiples 
puntos de vista, y ya no uno y objetivo, construyen los relatos. Surgen los procedimientos de la 
idealization (punto de vista desde donde se cuenta algo) y de la polifonia (multiplicidad de voces), 
y el trabajo complejo con los distintos tipos de narradores. Por otro lado, tambien se intenta Uevar al 
lenguaje a su limites y se indaga su naturaleza, su funcion y sus mecanismos. Un claro ejemplo de 
esta busqueda es "Inmiscusion terrupta" (1969) de Julio Cortazar, relato en el que a partir de la 
elaboration de un nuevo lenguaje, el Giglico, se muestran los dispositivos que se ponen en juego en 
la construction del sentido por parte del lector, y los mecanismos estructurales del propio lenguaje. 
Palabras inventadas que siguen los modelos clasicos del castellano (uso regular de desinencias, 
terminaciones de sustantivos y adjetivos, reglas de concordancia de genera y numero, etc.) se 
mezclan con palabras de nuestro lenguaje cotidiano para producir un nuevo arbol de significaciones 
y, al mismo tiempo, una experiencia de ruptura con el propio lenguaje y reveladora acerca del 
funcionamiento del mismo y sus limites. 

A la centralidad del lenguaje se suma otro cambio en la conception del hombre respecto de su 
realidad: los sujetos ya no son pasivos observadores del mundo; estos intervienen en el 
interpretandolo, formandolo a partir de la manera en que aportan su propia subjetividad en la 
construction de los hechos. De esta manera, los lectores tampoco seguiran siendo simples 
observadores, sino que interactuan activamente con la obra, y de alguna manera, tambien la 



interpretan y la construyen, como lo hacen con la realidad que los rodea. 

Y asf como en el mencionado cuento de Cortazar, el lector se ve obligado a pensar en la estructura 
de su propio lenguaje y a inventar y encontrar nuevos sentidos, con "Rayuela" (1963), del mismo 
autor, se ve involucrado en una aventura narrativa donde puede elegir como leer (de corrido o 
salteado) y reconstruir un relato de una forma dinamica a partir de la fragmentariedad, que lo 
obligara a bucear entre tonos, voces y experiencias expresivas multiples. Con "Rayuela" natia una 
nueva forma, revolucionaria, respecto de la estructura novehstica, y ademas un nuevo modo de leer. 

Tambien el uso de la polifonia y los puntos de vista obligan al lector a participar activamente del 
relato. El recurso de las multiples voces y multiples focalizaciones nos obliga a pensar quien habla 
y cuales son las intenciones, valoraciones y disposiciones que hay detras de su discurso. Un mismo 
hecho es abordado por distintos narradores, pero ^quien dice las cosas como realmente fueron? Tal 
vez todos, tal vez nadie. Es tarea del lector reconstruir ese rompecabezas y tomar position ante los 
hechos narrados. 

A la figura del lector activo y del uso de la polifonla se suma la tecnica del monologo interior. El 
hombre moderno en su complejidad, inmerso en el lenguaje y su experiencia, y a partir del aporte 
de la psicologia, da material a la literatura para repensar la construction de los personajes, que 
dejaran de ser pianos y describibles de acuerdo a su relation con el mundo exterior, para pasar a 
tener una enorme cantidad de matices y de espesura psicologica que se manifiesta en el fluir de la 
conciencia de sus voces narrativas, es decir, mediante la tecnica del monologo interior que permite 
al lector saber que pasa en ese mundo caotico, lleno de voces, cambiante y reflexivo, afectado de 
emociones que es la interioridad del personaje, su propio pensamiento. 

Por otro lado, una fuerte critica a las formas tradicionales de cualquier indole se instala, para 
proponer nuevas formas de concebir el mundo, asociados con un fuerte papel de la juventud y un 
creciente lugar a la cultura popular que empieza a ganar espacio frente a las expresiones canonicas y 
aceptadas como cultas. La utilization de generos menores, despreciados por la "alta literatura" se 
insertan dentro las obras. Noticias periodisticas, cartas, actas judiciales, denuncias policiales, 
publicidades y hasta dibujos introducen al discurso popular dentro de la narrativa. Tal es el caso, por 
ejemplo, de la novela "Guia de pecadores" (1972) de Gudifio Kieffer, que trabaja la reformulation 
de la picaresca desde la perspectiva portefia, intercalando entre las aventuras de sus personajes 
marginales todo tipo de generos menores que nos presentan una mirada mas y distinta acerca de los 
mismos hechos que narran los personajes a partir de sus propias voces. Otro rasgo de la inclusion de 
lo popular se da en la imitation del habla de las clases populares o de grupos sociales determinados, 
como por ejemplo, personajes cuyos monologos o escritos abundan en faltas de ortograffa, como el 
caso de Juan Carlos en "Boquitas pintadas" (1969), o de expresiones propias de la oralidad 



reproducidas en la escritura como las de "El rulo" en "Para comerte mejor" (1968) de Gudino 
Kieffer, o incluso el uso de una jerga propia del hampa por parte de los jovenes protagonistas en "El 
juguete rabioso" (1926), de Roberto Arlt. 

Tambien cambia, a partir de nuevos descubrimientos cienti'ficos de la fisica, la conception del 
tiempo y el espacio. El hombre del siglo XX entiende que ambas categorias no son necesariamente 
el tiempo lineal y objetivo en correlato con el espacio, como se consideraba hasta entonces, sino que 
estalla la unidad para dar paso a la idea de multiplicidad de temporalidades, tiempos paralelos, la 
ruptura de la linealidad a partir de la intrusion de atemporalidades o tiempos circulares o de 
conception magica, e incluso superposition de espacios o alteration del correlato de ambas 
categorias. Esto ultimo puede observarse en "La noche boca arriba" (1956) de Cortazar, o las 
alteraciones temporales de los relatos de Alejo Carpentier como "Viaje a la semilla" (1944), donde 
en un tiempo lineal irrumpe un tiempo maravilloso en que la conception lineal se invierte y 
transcurre desde la muerte hacia la vida, o en "Semejante a la noche" (1952), un relato donde tres 
historias acerca de lo mismo se van encadenando en tiempos paralelos pero circulares a la vez. 
Tambien es este un tema central de la literatura borgeana: en "El Aleph" (1945), por ejemplo, 
confluyen todos los tiempos y espacios posibles, se manifiesta alii el infinito. 

Como vemos, los cambios, innovaciones y rupturas dentro de la practica literaria van de la mano de 
los cambios socioculturales e historicos por los que atraviesa el hombre, quien crea, piensa y 
produce arte en relation con sus inquietudes y su vision de mundo. 

Nueva conception de la realidad, centralidad del lenguaje, nuevas nociones de tiempo y espacio, un 
sujeto activo respecto del mundo e irruption de lo popular en la literatura canonica son algunos de 
los cambios del siglo XX que propician la ruptura con las viejas estructuras y la busqueda de nuevas 
formas de expresion que Uevaran al nacimiento de singulares y originales propuestas en la narrativa 
latinoamericana. 

El caso de Boquitas pintadas 

La novela Boquitas Pintadas, de Manuel Puig, publicada en 1969, abre un abanico de recursos 
narrativos rico y novedoso. A partir del trabajo con la polifom'a y los generos menores Puig elabora 
una obra emotiva y dinamica que irrumpira de manera exitosa en el campo literario argentino. 

Boquitas pintadas es la novela de las frustraciones, las desesperanzas y los recelos. Estos son los 
motores que ponen en movimiento a los personajes y generan enredeos y desencuentros. Juan 
Carlos, un joven galan de Coronel Vallejos, un pequeno pueblo, conquista el corazon de Nene al 
punto de continuar constantemente presente en la vida de esta aun despues de muerto. En este amor 



fallido entre ambos protagonistas se enlazan otras historias, se tejen otras intrigas: Celina, hermana 
de Juan Carlos, quien se opone a la relation y que abriga otros planes para su hermano, al igual que 
Leonor, su madre; Mabel, una acerrima competidora de Nene, no solo por la atencion y el amor de 
Juan Carlos sino tambien por el estatus social y el reconocimiento; La Raba, complice de ambas 
mujeres en distintas circunstancias, quien termina siendo victima de sus enredos; Pancho, amigo de 
Juan Carlos y compafiero de aventuras, victima tambien de este torbellino de odios y pasiones. En 
esta historia, todos son humanos, con errores y virtudes, y todos construyen, de alguna manera, el 
grueso tejido de desaciertos y fallidos amores en los que se sustenta la novela. 

Para una trama que permita matices de sentido, Puig escribe a partir de la polifom'a, es decir, elige 
que las voces de los distintos personajes aparezcan directamente en el relato para incorporar 
distintos puntos de vista. Esas voces aparecen a partir del uso de distintos generos discursivos, 
llamados generos menores, por su uso cotidiano y extraliterario, excluidos como formas narrativas 
de la literatura canonica hasta el momento. Las cartas (privadas, cartas de lectores, cartas formales), 
la agenda, el album de fotos, la cronica, las noticias periodisticas, oraciones religiosas, denuncias 
policiales, publicidades, actas judiciales, informes medicos, necrologicas, radioteatro, son algunos 
de los generos que aparecen en la novela. 

El uso de cada genero particular permitira introducir las voces directas de los personajes, que 
reproducen en la escritura, en algunos casos la forma del habla, en otros, las particularidades de 
escritura de cada tipo social al que representan. Por ejemplo, las cartas de Nene estan llenas de 
frases hechas, lugares comunes y sentimentalismos, bien escritas, claras y ordenadas. Las de Juan 
Carlos, abundan en expresiones de la oralidad y faltas de ortografia. Los informes medicos 
reproducen el lenguaje tecnico y abundan en estructuras descriptivas, y las denuncias policiales o 
actas estan escritas con la jerga policial y respetan el estilo despojado y duro de este tipo de 
discursos. 

El trabajo sobre los generos menores, implica entonces, una forma de introducir lo popular, y una 
manera de dar un cauce pertinente a las diferentes voces del relato, pero ademas, nos permite 
adquirir la information sobre los hechos desde dos perspectivas distintas y complementarias: la 
perspectiva desde lo privado, con las cartas, agendas, oraciones religiosas, que muestran la 
dimension interna e intima de los personajes, sus emociones, sus valores, sus inquietudes; y la 
perspectiva desde lo publico: los informes medicos, denuncias y actas policiales, noticias 
periodisticas, que enfocan los hechos desde afuera del punto de vista del personaje e introducen 
cierta information mas "objetiva" que nos posibilita como lectores establecer una distancia 
reflexiva y ordenadora sobre los hechos ocurridos. En medio, y con una aparicion casi mimiscula, 
aparece una voz narradora en tercera que va hilando algunos frangmentos, sobre todo en aquellas 



entregas donde se presentan las cartas. 

A la complejidad de perpectivas y generos que construyen una obra fragmentaria que es necesario 
reconstruir, se suma otro recurso que introduce un nuevo nivel de complejidad: la intertextualidad. 
En este caso, la intertextualidad se da a partir de citas y alusiones a letras de canciones populares, 
peliculas y publicidades. Las citas son utilizadas como epi'grafes, al inicio de cada entrega, y 
remiten a tangos y boleros famosos, que entran en relation de sentido con el contenido del capitulo. 
Tambien el titulo esta tornado de una cita del tango "Rubias de New York", que reza "deliciosas 
criaturas perfumadas, quiero el beso de sus boquitas pintadas", de donde no solo saldra el nombre 
de la obra sino tambien el encabezado de las dos partes en que esta dividida la novela: "Boquitas 
rojo carmesi'" y "Boquitas azules, violaceas, negras", en referencia a la carga valorativa y emocional 
del conflicto y los hechos que se van desarrollando en cada parte, en uno positivos y alegres, en otro 
negativos y tragicos. 

Por otro lado, los personajes aluden a distintos films y actores de moda entre los afios '30 y '40, las 
cuales permiten dar entidad a un mundo deseado y modelico, al que aspiran como forma de vida los 
personajes. Esta red que se establece con las referencias intertextuales enriquece las posibles 
interpretaciones y multiplica las posibilidades de sentido de la obra. 

Otro recurso muy utilizado por Puig en esta novela es el monologo interior. En el se ve el fluir de la 
conciencia de los personajes y podemos acceder a la dimension de sus pensamientos mas profundos 
y emociones muchas veces reprimidas en el discurso. Como el monologo implica un fluir constante, 
intenta imitar la propia voz interior que reside en nuestras cabezas, por lo que generalemnte no se 
usan signos de puntuacion. En este caso, el autor encuentra otros modos de marcar esos tiempos del 
pensamiento, por ejemplo, intercalando con citas de otros discursos como los carteles y 
publicidades, en el monologo interior final de Nene mientras maneja por la ruta, o poniendo en 
cursiva lo que refiere al monologo interior en contraste con "lo dicho" en los dialogos, como en la 
conversation entre Celina y la viuda Di Carlo. 

Por otra parte, en los discursos verbalizados (ya no monologo interior), como en el de la confesion 
de Mabel o el discurso de la gitana, aparecen grandes espacios entre una frase y otra que van 
indicando el cambio de las ideas, las pausas en el discurso. 

Boquitas pintadas es, en cierta forma, una novela de lo popular, es decir, el autor escribe con la 
intention de recrear un mundo de clase popular en su habla y sus inquietudes, y por ende, en la 
forma en que elige mostrarlo, a partir de una estetica acorde. Para ello, ademas de los ya 
mencionados generos menores, observamos la presencia de la estetica Kitsch. 

El kitsch es la expresion estetica que intenta imitar el estilo elevado, sofisticado, pero de una 



manera burda o vulgar. Es una imitation de baja calidad o venida a menos de las expresiones 
consideradas elegantes y canonicas, valiosas. En esta estetica abunda el sentimentalismo y lo cursi. 
De esta manera encontramos el objeto de las cartas de amor, atadas con una cintita de color rosa o 
celeste, por ejemplo, o las cartas de Mabel a la revista sentimental bajo el nombre "Espi'ritu 
confuso". Tambien en la pretension de mostrar "un buen pasar" y un buen gusto por objetos 
sofisticados, aparecen el sillon de Nene, de raso delicado, pero tapado con un plastico 
constantemente para que no sufra manchas, o el velador de encaje que le regala Mabel a Nene por 
su casamiento. Recordemos, ademas, la intention de las mujeres de emular el estilo de vida de las 
divas de Hollywood y su apariencia: los ruleros para mostrar cabelleras onduladas, las boquitas 
pintadas, los tacones blancos, aunque se les llenen de barro en las calles de tierra de su pueblo. 

Lo popular y sentimental abunda en las citas de boleros y tangos, expresiones de musica popular 
sentimental y melodramatica que los personajes usan para referir sus vidas y que el autor incorpora 
tambien como epigrafes de cada entrega. Incluso el hecho de dividir la novela por entregas es una 
alusion a la novela de folletin que era muy popular y de lectura masiva, generalmente de historias 
romanticas que se publicaban en revistas y diarios en las decadas del '30 y '40. 

Finalmente, y pasando al piano de la interpretation, es interesante ver el papel simbolico de las 
cartas en la construction de la novela. El amor imposible, o malogrado es el eje de la obra. Nene y 
Juan Carlos se escriben cartas cuando no pueden estar juntos. Para Nene, esas cartas son Juan 
Carlos vuelto papel, significan su amor, su cercania. Para Juan Carlos, en cambio, las cartas de 
Nene significan la esperanza utopica de una vida distinta, de una cura, de un "ser otro". El problema 
que surje entre ellos es el de la materialidad del amor: aunque hay acercamientos entre ellos, ese 
amor nunca puede concretarse, les quedan, entonces, como puentes tendidos al otro, las cartas. 

Nene, al saberlo muerto a Juan Carlos, escribe a Leonor para que no cremen el cuerpo, y le pide, 
ademas, que le devuelvan sus cartas. <jPor que esa ansiedad de volver a tener las cartas? Porque es la 
unica forma de volver a tener entre sus brazos a Juan Carlos, lo que queda de el, su letra, su 
escritura, el Juan Carlos de papel. El cuerpo de Juan Carlos se subjetiva en las cartas. 

Toda la novela es un continuo ir y venir de voces que recuerdan. Un recorte de voces. La historia de 
esas cartas, de ese amor. Pero las cartas nunca llegan, no pueden llegar a su destinataria, tal como 
sucede con Juan Carlos, que nunca llega a casarse con ella, y muere antes. 

Finalmente, aparecen las cartas. Sin embargo, esas cartas no le son devueltas directamente a Nene, 
llegan a otras manos: las de su marido. Pero ya es demasiado tarde. Nene ya ha intentado dejarlo, 
con lo cual, su marido la va a buscar, la perdona y siguen con su matrimonio hasta que Nene 
enferma y muere. Las cartas quedaron finalmente en un segundo piano, eclipsadas por la realidad de 
un nuevo intento de felicidad. 



Antes de morir, Nelida pide un deseo: que destruyan esas cartas. ^Por que ahora que ya las tiene, no 
las quiere? Porque ella muere, al igual que Juan Carlos. Su marido cumple con el pedido: 
quema/crema las cartas/cuerpos de Nene y de Juan Carlos. Como una expiacion de pecados, como 
el final de un duelo. Juntas se encienden en la chimenea. Sin dudas, una forma de unirse finalmente, 
ardiendo en las llamas de la eternidad. 



